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A imagem, o devoto e o colecionador: entre o

valor histdrico e o religioso
Jacqueline Ahlert!

Imagens constituiram-se em mediadoras importantes no processo de
catequizagdo e missionalizagio de indigenas na América Meridional, no
contexto das Missoes Jesuiticas (séc. XVII). Nas redugodes presentificaram o
sagrado em capelas, igrejas e nos ambientes domésticos, bem como, na
imaterialidade das praxis cotidianas. No transcurso dos anos, foram alvo de
saques, incéndios e destrui¢bes causadas pelos conflitos geopoliticos e de
apropriagio do espago geogrifico e simbdlico dos pueblos. Inimeros
exemplares resistiram, protegidos em casas patticulares, no entanto, quando
passaram a ter valor patrimonial, sua coleta para compor acervos museolégicos
rompeu o vinculo de culto conferido pelas familias.

O estudo detém-se, inicialmente, sobre algumas caracteristicas técnicas
da estatuaria em tela, porquanto interferem na monetarizagio e na identificacio
das imagens. Segue-se uma abordagem sobre os usos das imagens missioneiras,
sobretudo as de pequeno e médio porte, atentando aos multiplos receptores que
as imagens tiveram até tornarem-se pe¢a museoldgica, de culto ou colecdo
particular. Por fim, problematiza-se as diversas perspectivas postas sobre a
imagem, cujas dindmicas desenvolveram um significado distinto daquelas
expectativas intencionadas na sua origem, de modo que as imagens constituiram

outros referentes, conforme os receptores.

A imagem

Nas MissGes Jesuiticas, as imagens, utilizadas em resposta a
necessidade de estabelecer formas iniciais de compreensdo, embarcaram com os
padres desde a Europa, na forma de gravuras, pinturas e esculturas. Uma vez

estabelecidos na América do Sul, os icones — como ocorre desde os primérdios
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do cristianismo —, foram sendo recriados e transformados segundo projecoes
que o contexto cultural e histérico circunscrevia (AHLERT, 2020).

O Concilio de Trento foi de suma importancia para sistematizar as
estratégias de evangelizagdo, destacando a potencialidade das imagens.
Promulgou, em sua ultima sessao de trabalho, o decreto sobre a veneragio as
reliquias dos santos e as imagens sagradas. Embora tenha apontando para um
novo direcionamento, no sentido de buscar o controle sobre a execucio dos
novos programas iconograficos, o texto conciliar ndo imp6s de fato nenhum
sistema de regras muito preciso para a execugao dessas obras.

De certa forma, isso possibilitou a flexibilidade da figuragio dos
icones. Tudo indica que os artesios nio sofreram a pressio da representacio
“correta”. Entretanto, os julgamentos sobre o prejuizo qualitativo da atividade
artesd autonoma foram recorrentes. Deveriam exercer os labores nas oficinas,
caso contrario “o fazem de todo mal”, advertia o padre Anténio Sepp em fins
do Seiscentos (Cf. SEPP, 1971).

Foram (e ainda sdo) frequentes as referéncias a capacidade imitativa do
guarani aplicada ao desenho, a pintura e a escultura. Segundo observacdo
corrente dos jesuitas, “se lhes puseres nas maos alguma figura ou desenho, veras
dai a pouco executada uma obra de arte”. Nas figuras 1 e 2 temos
exemplificados esse fazer mimético, ambas imagens foram talhadas com base no
mesmo modelo (possivelmente uma estampa), ainda que em oficinas de pueblos
diferentes. Entretanto, o oficio escultérico indigena nio se resumiu a isso. As
imagens foram empregadas variabilidades técnicas, em ambito de talha e
policromia, a exemplo do emprego de folhas metilicas, com técnicas como
estofamento, puncionamento, pastiglio, esgrafiado etc. Procedimentos,
mormente, aplicados as imagens de dimensdes maiores (fig. 5) e raramente as

miniaturas.
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Fig. 1: Anjo, 66,5 cm x Fig.2: Anjo, 75 cm x 63 Fig. 3: Querubim, 21,9 Fig. 4 Sio Miguel, 30 am

44, 5 cm. Acervo cm. Acervo: Museu das can x 21 cm. Acervol x 14 cm. Acervo: Museo
Museu Vicente Missées. Sio Miguel das Museu Monsenhor del Barro
Palotti. Santa Misses /RS Estanislau Wolski. Assungio/PRY. Foto!
Maria /RS. Foto: Foto: Jacqueline Ahlert Santo  Antdnio das  Catilogo imaginedia
Jacqueline Ahlert MissSes/RS. Foto: religiosa.  Museo  Del
equipe IPHAN Barro. Asuncién: Arte
Nuevo. 2008.

Nesse sentido, as técnicas caracterizam, de modo geral, as
diferenciagdo tipoldgica das imagens produzidas em contexto missional. Em
ambito de variabilidade escultérica, reconhece-se a alteragdo estética do anjo
(fig.3), caracterizada pela forte presenca do biétipo indigena e do entalhe
frontalista e geometrizado (vide as asas do querubim). No que tange a
policromia — ainda que sejam admissiveis as repinturas do fcone —, a tinta
vermelha, insignia tradicional do ornamento corporal nas ocasides de guerra,
cobriu as penas habitualmente brancas das imagens do arcanjo guerreiro, Sio

Miguel (fig.4).
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Fig. 5. Sio Francisco de  Fig.é Detalhe daimagem de Sio Francisco de Botja.

Borja, 180 cm x 100 cm. Acervo: Museu de San Ignicio Guazu/PRY.
Acervo: Museu de San B possivel perceber a técnica de douramento e a habilidade empregadana
Ign:ido Guazu /PRY. talha das bordas da vestimenta do santo.

A policromia das esculturas era intensamente explorada nas oficinas
missioneiras, conforme a influéncia espanhola de cores vivas e vibrantes. A talha
das imagens em madeira podia variar conforme a técnica e o objetivo conferido
a imagem, resultando em imagens articuladas, imagens de vestir e de roca, ou
esculpidas num bloco principal, com ou sem encaixes. . comum nas imagens
missioneiras de grande porte a presenca de uma concavidade no verso da peca,
podendo se estender da altura dos ombros até o pedestal (AHLERT, 2020).

Conformando as tipologias supracitadas, percebe-se nas representagdes
de um mesmo icone, como dos anjos, a transi¢do dos artesdos indigenas entre a
tradicdo iconografica catdlica e a for¢ca do minimalismo animico, que dispensa a
demasia de atributos, acrescentados as imagens como lembretes da virtude dos
santos e muitas vezes destituidos de significagdo para o escultor e para os
receptores da imagem. Algumas talhas permitem entrever o modelo barroco de
que receberam influéncia ou inspiracdo, outras rompem bruscamente com tal
prototipo, libertam-se do canone e manifestam a sensibilidade indigena.

A dimensio das imagens condicionou diferentes usos e,

posteriormente, diferentes movimentos e apropria¢cdes. Imagens de dimensdes
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maiores e de influéncias europeias mais marcadas eram alocadas nos altares das
igrejas e capelas principais, enquanto as de médio porte desempenhavam, junto
a isso, fun¢des processionais. A mobilidade maior esteve (e estd) com as
imagens de dimensGes menores. Estas sio, atualmente e¢ em termos

quantitativos, as que compoem os catalogos dos leildes de arte.

O devoto

O objetivo de voltar-se a dinimica de devogio, nesse estudo, esta em
diferenciar o “devoto” do colecionador, de modo que ndo serdo
complexificadas as significacdes do termo, numa perspectiva antropologica da
praxis religiosa. Os receptores das imagens missioneiras foram indimeros no
transcurso dos séculos em que passaram de geracio em geragdo e de coleg¢do em
colecdo. A dindmica religiosa missioneira inicia esta subdivisio do artigo,
seguida de aspectos dos movimentos de dispersio e mutagio de tutores.

Nas redugoes jesuiticas as imagens ocupavam altares portateis, igrejas,
capelas edificadas nos cemitérios, estancias, rogas, ervais; estavam esculpidas em
pedra nas fontes de agua, no exterior das igrejas, em marcos demarcatérios;
figuravam também no interior dos ambientes domésticos, em altares familiares;
partilhavam do cotidiano indigena, utilizadas para mediar a cura de doengas,
partos, carregadas em viagens, em suma, estavam inseridas numa ambiéncia
totalizante. Por onde quer que transitassem, os missioneiros estavam
acompanhados das imagens. De tal forma que, em todo periodo colonial, se
caracterizaram como misioneros por serem indios cristianizados e devotos de um
adstrito pantedo de santidades, do qual estavam sempre acompanhados nos seus
deslocamentos pelo territério da provincia.

Considerando as  proposi¢bes na interpretagio da relacdo
missioneiro/imagem, a questio passa a ser desvelar, ou aproximar-se¢ da
compreensio dos pensamentos ontolégicos que definiam os principios de
sociabilidade nos diversos espacos das Missoes, dos recursos fundamentais de
seus argumentos e das balizas da relacdo sincronica com os seres do cosmos.
Assim, pode-se conjecturar uma analogia ancorada na incorporagao dos icones
dentro do complexo missional.

Foi a prixis, dotada de sentido construido na realidade histérica, que
sobreviveu — porque estava incorporada —, ap6s o fim do sistema reducional e a

presenga jesuftica. Em 1821, o botanico e viajante francés Auguste de Saint-

[229]



Anais do I EIEPC (2022)

Hilaire observou que “os guaranis [remanescentes na regido missioneira dos
Sete Povos] nido tém nenhuma supersti¢do particular, mas seu respeito pelas
imagens vai quase a idolatria” (SAINT-HILAIRE, 2002, p. 340-341). Na época,
a pouca distancia da lavoura, os agricultores de Sao Nicolau mantinham um
pequeno oratério no interior de uma choupana, “cheio de pedagos de imagens
de santos”; e, em Sao Luis, “uma pequena capela, coberta de palha” era
dedicada a Santo Isidro (p. 300-304).

No entanto, nesse contexto, diversos foram os receptores da imagens
nas paragens da América Meridional. Na Guerra Guaranitica (1753-1750),
inumeros indios missioneiros execrados pela brutalidade e a barbarie espanhola
iniciaram uma grande migracdo, acompanhando o exército portugués. Outros,
no entanto, permaneceram nas reducées, mesmo ap6s o fim da fase reducional
administrada pelos jesuitas, com a expulsio da ordem, quando a tutela foi
conferida aos dominicanos, franciscanos e mercedarios.

A decadéncia gradativa, inaugurada pelo conflito, foi marcada pelas
gestdes corruptas e roubos de terras e bens moveis missioneiros, tendo
continuidade apés a invasdo luso-brasileira de 1801. A desestruturacio resultou
em movimentos migratorios de grupos de missioneiros, sobretudo nos periodos
de guerra, uma vez que muitas familias acompanhavam os indios
arregimentados  pelos  exéreitos  espanhol-platino e luso-brasileiro,
posteriormente, no contexto da guerra contra Artigas (1816-1820) e da Guerra
da Cisplatina (1825-1828), motivados por Fructuoso Rivera.

O mais significativo neste processo para o estudo da imaginaria ¢ a
dilatagio do espago de movimentacio dos indigenas missioneiros nos varios
segmentos da sociedade colonial, seja como empregados em tarefas rurais ou
urbanas, seja pela via da mesticagem, principalmente pelo casamento e
concubinato com indias guaranis. Esse, sem duvida, foi um dos modos através
dos quais a estatuaria espalhou-se (hum primeiro momento) pelo atual estado
do Rio Grande do Sul, sendo que delas “andavam sempre providas as maletas
das chinas” (OLIVEIRA, 1842, p. 339).

Neste transito nao somente individuos e familias se deslocaram,
imagens acompanharam as movimentagSes dos missioneiros e os saqueadores
que passaram pelos territérios das antigas redugbes. No transcurso do século
XIX surgem intmeras estancias concedidas a militares paulistas com nomes de

santos motivados pela presenca de “imagens protetoras”. O que se conjectura é
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a permanéncia do vinculo devocional, porquanto tais imagens mantinham-se
como catalisadores de protecido e mediagao para os seus novos tutores.

Ainda assim, a remanescéncia das imagens esta envolvida por histérias
de heranga familiar — dada especialmente por casamentos entre as indias
missioneiras ¢ os povoadores, posto que, muitas imagens acompanharam as
mulheres —, como retribuicdio a favores prestados, presentes singelos de
individuos que tinham as estituas como bens simbodlicos; como ebos
identificatério, mantendo a funcgdo de culto, entre alguns grupos. Parte destes
remanescentes converteu-se em colecio particular, outra foi coletada ou doada a
museus, outras fragdes ainda permanecem no seio do culto familiar e algumas se
converteram em insignia da bricolagem religiosa brasileira, a exemplo das
imagens missioneiras de Jesus Menino e de Nossa Senhora da Conceicio,
veneradas no “Centro Espirita de Umbanda Pai Oxald”, em Sio Borja, no Rio
Grande do Sul.

Benzedeiras sdo recorrentes nos percursos das estituas missioneiras.
Em Tjui, representagdes da Virgem eram utilizadas por uma benzedeira. Depois
de sua morte, ficaram sob os cuidados da sobrinha, que as doou a paréquia. As
imagens foram o motivo de sucessivas indisposi¢oes entre o padre, que desejava
manté-las na igreja, e algumas senhoras da comunidade, que nio admitiam
aqueles icones ligados a “idolatrias e supersticbes”, dentro do templo cristdo. A

solugdo foi encaminha-las ao museu Antropolégico Diretor Pestana.
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Fig. 7: Imagens do acervo do Museu Monsenhor Fig. 8 Imagem de N.
Estanislau Wolski. Santo Antoénio das Missdes/RS. Foto:  S. da Conceicio, 44

IPHAN cm x 12 cm. Museu
Antropolégico
Diretor Pestana.
Tjui/RS.
Foto: Jacqueline
Ahlert

A imagem de Nossa Senhora da Concei¢do (fig.7) traz as marcas da
devocio aferida a ela. A cera das velas que foram queimadas para e sobre a
representa¢do da santa sinalizam as praticas que redefiniram as linhas da estatua,
deteriorada pelo fogo, escurecida pela fumaca, desgastada pelo uso nas
extremidades. Esteve “viva” durante séculos nos recintos mesticos, entre ervas,
oragdes e conjuros. Esta dindmica se altera radicalmente a partir do século XX e
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XXI, com a criacao de museus de arte e artefatos missioneiros e com os leildes

de arte.

O colecionador

Até o inicio do século XX sobressaia-se o valor religioso sobre as
imagens missioneiras. Acompanhou a valoragdo como patrimoénio dos sitios
arqueoldgicos, a exemplo de Sio Miguel Aracanjo, em Sio Miguel das
Missoes/RS, protagonizada por Licio Costa, o reconhecimento das estituas
como representagao historica e artistica. A partir década de 1940, vé-se em
ambito nacional o aumento do interesse desses objetos por parte de
colecionadores, motivados pelo prestigio social que tal pratica exprimia.
Segundo Santos, “as experiéncias de colecionismo de artesanato e arte popular
ganham for¢as no final do Estado Novo, a partir de interesses particulares de
segmentos da aristocracia rural decadente e das camadas médias
intelectualizadas urbanas da sociedade” (2013, p. 23). A posse desses objetos
passaram a servir como referencial de distin¢do, ainda que fossem também
motivadas pelo apreco a formas genuinas e originais de expressdo estética.

Na década de 1950, a pratica de colecionismo passou a ser incentivada
nos manuais e revistas de arte do centro do pais. A pratica tardaria um pouco
mais para chegar as plagas sulinas. As imagens missioneiras nesse perfodo, que
nio haviam sido musealizadas, ainda funcionavam como heranca familiar,
mediadoras de orac¢oes, em situacdo de uso religioso. A partir dos anos 80, com
a proliferacdo de leildes e galerias de arte, as estatuctas missioneiras passam a
figurar como bem de mercado.

Se, por uma lado, a experiéncia do colecionismo e o papel dos
colecionadores de arte popular “na constru¢io de um imaginario politico
nacional — fomentando o reconhecimento estético dessa producio - contribuiu
significativamente para a consolidagdo e ressignificacio dessas expressoes no
cenario artistico e cultural do pafs” (SANTOS, 2013, p. 88), por outro, o
colecionismo tem privatizado um patrimonio historico e artistico e estabelecido
limitacSes para pesquisa da estatuaria missioneira e para fruigdo do publico em
geral.

Ofertadas em leilGes estdo pegas que nio encontram similitudes em
acervos de museus, a exemplo do “Cristo montado em burro” (fig. 9), que

apresenta informagdes técnicas, tematicas e histéricas imprescindiveis para o
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estudo da trajetoria da arte missioneira. Lotes de miniaturas ndo catalogadas por

inventarios do IPHAN (fig.10) sdo excluidos das analises quali e quantitativas da

iconografia colonial.

HOME CATALOGOS COMO COMPRAR COMO VENDER

Navegagdo: LoTe 1

L

ACERVO QUEM SOMOS. CONTATO

te 130 v - <>

Visitas
Tipo: Diversos
Cristo montado em burro pega missioneira

espdlio da Guerra do Parag;

General Lima (av0 de Get

Borja, a imagem ficou em cape

AL Porto Alegre - RS

DIADO LELAO! 19/5/2020 - Mals Informagdes

Fig. 9: Imagem leiloada no site de Daniel Chaieb - Leiloeiro Oficial. Descri¢ao

disponivel na pagina da web: Cristo montado em burro. Peca missioneira, espolio

da Guerra do Paraguai trazida pelo General Lima (av6 de Getulio Vargas) para

Sio Botja, a imagem ficou em capela particular da familia Sarmanho Motta até ha

poucos anos (possui pequenas avarias) - med. 110x100x35cm

Fonte: https://www.danielchaiebleiloeiro.com.br/. Acesso em 8 de dezembro de

2020.
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Lote Vendido

Fig. 10: Imagem leiloada no site de Daniel Chaieb - Leiloeiro Oficial. Descri¢do
disponivel na pagina da web: Nossa Senhora da Concei¢do. Imagem em madeira
policromada de origem missioneira, executada ainda dentro dos céanones
iconograficos espanhoéis do século XVII, com manto caido, cabelos soltos e
querubim na base. Aparenta perda parcial do rosto por queima. Desgastes na
policromia (com possiveis repinturas).

Fonte: https:/ /www.danielchaiebleiloeiro.com.br/. Acesso em 6 de julho de 2020.

As talhas missioneiras estiveram — e ainda estdo — no entre-lugar entre
os valores de culto e os estéticos/histéricos. Encontram-se a venda no mercado
negro de obras de arte ou cruzando fronteiras por valores irrisérios, também em
altares domésticos e prateleiras de museus da América e da Europa.

Valorizam-se suas formas barrocas suntuosas, como expressividade da
maestria dos escultores indigenas. Da mesma forma, sua historicidade marcada
pela estética indigena, como testemunhos materiais do processo unico de
“evangelizacdo” de milhares de indigenas por uma ordem religiosa. O olhar dos
devotos (préoximo ao dos seus executores e contemporineos da imagem) é
distinto do olhar patrimonial e, ainda mais, das proje¢des do colecionador. Pois,
nos primeiros a nogao da historicidade da imagem esta presente, contudo, seu
valor de mercado nio.

Conforme o historiador de arte e imagens Hans Belting, “as imagens

sagradas melhor revelam seus significados através de seus usos” (1997, p. 397).
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O problema introduzido por ele, sobre o /ugar da imagem na histéria do
Ocidente, indica a complexidade dos sentidos das imagens missioneiras, desde
os seus “valores de forma” até os seus “valores de conteudo”. Problematiza este
enfoque, o fato das imagens nao haverem sido talhadas para comporem o rol de
objetos artfsticos da histéria da arte da América Meridional, integrando livros de
arte, catidlogos de museus, ou mesmo, sendo objeto de pesquisa académica.

Compreendidas sob a 6tica de sua significacio religiosa intrinseca, elas
nao apenas representavam um ser espiritual, mas eram tratadas como tal, sendo
veneradas, invocadas, carregadas em andores nas procissdes. No entanto,
considerar que objetos de culto pouco tém a ver com a criacdo artistica pode ser
um tanto radical. Tratando da estatudria procedente das doutrinas, pela
imanéncia cultural indigena, é certo que seus artesdos nao possuiam a intencio
de compor um novo estilo artistico. Nem mesmo concebiam as imagens como
arfe ou expressio individual e original de uma concepgio de mundo
exteriorizada na talha da madeira. No entanto, ¢ inegavel que exploraram certa
liberdade criativa na manufatura de objetos de uso pessoal e familiar.

Ainda assim, a transformagio da iconografia tradicional catdlica nio se
deu por ansias “artistico-expressivas”, no sentido moderno do termo. O mais
correto seria considerd-la inserida em um fenémeno de “vontade de
pertencimento”. Os guaranis aspiravam por santidades coerentes com a sua
cosmovisdao, com a sua dinamica, na qual a veracidade e a beleza da natureza
repousavam naquilo que se pode apreender. Mantendo a fungio de maginatio, as
imagens “mediadoras entre os homens e¢ o divino” tiveram na alteragio da
estética um dos elementos de sagracdo da interatividade entre o icone e quem o
vé, “ou que, mais exatamente, ¢ visto por ele” (SCHIMITT, 2007, p. 45).2

A inten¢do principal na alteracio do ponto de vista é abranger as
imagens como objetos universais de indagacdo, com recursos de investigacdo
proprios, que vdo além das qualidades estéticas e formais. A imagem daria lugar
a arte quando seu papel na sociedade destacasse-se pelo valor estético, em prol
do religioso.

2 Discordando em alguns aspectos de Hans Belting, Schmitt justifica que sua preferéncia
pelo termo imagem a propésito da Idade Média, ndo ocorre para fazer oposi¢io ao
termo arte, mas para restituir-lhe todos os seus significados e dominios.
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Na perspectiva da recep¢do dessas imagens, seus produtores nio
anteviram sua exposicio em museus, leildes de arte ou estantes de
colecionadores. “A distin¢do entre o individual e o coletivo, que nos parece tdo
clara, tem pouco peso nas condi¢des de producdo estética das sociedades
primitivas”, ratificou Claude Lévi-Strauss em entrevista a Georges Charbonnier
(1989, p. 61). As miniaturas, sobretudo as com tamanho inferior a 10 cm, foram
elaboradas para permanecerem no meio familiar, entre iguais. Fossem feitas para
uso proprio ou para encomendas, sua funcdo era a de culto. Parafraseando
Ernst Gombrich, quando abordou a arte primitiva, as imagens “tinham que
desempenhar um papel nos rituais, e nesse caso o que importa nio é a beleza,
segundo os nossos padroes, mas se ela funciona” (2008, p. 43. Sem grifo no

original).

Consideragdes finais

Retornando ao espago missioneiro dos séculos XVIII e XIX, alguns
viajantes e administradores referem-se aos trabalhos artesanais muito
superficialmente. Sio mais comuns as observacoes sobre as estatuas. Nelas, ja
ao longo do século XIX, fica visivel que remanesceram algumas grandes e
suntuosas imagens, com as quais muitos se surpreendem. Fora estas, outras (a
grande maioria), “sdo uns trocos de madeira mau lavrados e pior pintados”,
“sem valor artistico”, afirmou-se, “mas com algum valor histérico”.3 As estatuas
admiradas pelos viajantes foram, também, as que primeiro tiveram seus destinos
selados, ainda que relativamente pois, como patrimonio material, os exemplares
que ndo pertencem a acervos de museus, permanecem movendo-se em ambito
particular e/ou comercial. Os “trocos de madeira mau lavrados” acresceram no
seu valor histérico e mercadoldgico e sdo, atualmente, os mais vulneraveis a
tornarem-se pegas de colecio, destituidas de praticas de culto e do olhar dos
pesquisadores.

Esta ultima observacdo, realizada por Avé-Lallemant, em 1858, foi
uma notifica¢do para a qual ndo se deu a atencio devida. A indiferenca com
estas imagens que, aparentemente, sé6 portavam valor histérico saiu cara ao
patrimoénio artistico-cultural da América meridional, em geral, e para o Rio

Grande do Sul, em particular.

3 Sdo base para estas citagdes Saint-Hilaire, Ave-Lallemant e Arsene Isabelle.
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Em 1936, Mario de Andrade foi convidado para articular a criacio de
uma institui¢do nacional de protecido do patrimoénio. O Servico do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), criado por decreto presidencial em 30
de novembro de 1937, previa a salvaguarda e o tombamento de bens materiais e
imateriais de interesse publico. Na ocasido, chamavam a atencdo de Mario de
Andrade os tipos de discernimentos que se aplicavam a validade, ou nio, da
cultura material do periodo colonial. Observou o escritor: “O critério tem que
ser outro. Tem que ser historico, e, em vez de se preocupar muito com beleza,
ha de reverenciar e defender especialmente as capelinhas toscas, as velhices dum
tempo de luta e os restos de luxo esburacado que o acaso se esqueceu de
destruir” (apud ARAUJO, 1999, p. 7).

Os intelectuais envolvidos nesta discussio intentavam rebater as
leituras preconceituosas sobre o acervo de arte colonial paulista. Algo similar ao
que ainda buscamos no Sul do pafs. Lucio Costa manifestou sua cumplicidade
com Mario de Andrade nesta causa: “ndo sdo [as pegas de arte sacra] simples
copias indbeis, mas, muito pelo contrario, legitimas ‘recriages’, podendo ser
consideradas [...] auténticas expressdes da arte brasileira dessa época” (apud
ARAUJO,1999, p. 7).

A coeréncia destas observagbes repetiu-se quando da presenca do
urbanista no Rio Grande do Sul para a projecio do Museu das Missoes, em
1937. Apesar disso, a valorizacdo que faltou a populagio e aos 6rgaos publicos
(que deveriam controlar a existéncia e manutenc¢do da cultura material), sobrou
20s colecionadores de arte e/ou bens histéricos.

A devastacdo das esculturas missioneiras, encetada com a expulsio dos
jesuitas, guerras, saques, incéndios, entre outros episddios, no século XX, ja
vinha sendo submetida ao espélio pelo mercado negro de arte sacra, pratica que
s6 se agravou nos anos subsequentes.

Em algumas cidades, quando alteradas as ordens religiosas que
administravam as igrejas, os novos parocos desfaziam-se dos objetos dos
anteriores. Entre eles, imagens missioneiras, que eram facilmente recolhidas nas
casas com a justificativa de ormar as igrejas (ou trocadas por outras produzidas
em série e chanceladas como mais adequadas pelo cinone). Para o centro do pafs
teriam sido vendidas muitas destas pecas. Este e outros fatos foram registrados
na regiao de Cerro Largo, noroeste do Rio Grande do Sul.
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Além disso, sio historicamente comuns os roubos. Em 1960, chegou
um “grupo de Sdo Paulo na cidade de Sio Nicolau”. Seus membros
“vistoriaram a igreja e se hospedaram no hotel. Nio amanheceram 14, tio
pouco, as imagens na igreja”, relatou o historiador e arquedlogo Guido Henz
(entrevista concedida em 10/06/2010). Em 2010, da igreja de Sio Nicolau, em
Rio Pardo, foram roubadas esculturas missioneiras. Ninguém foi
responsabilizado.

Foi somente no final da década de 1980 que houve uma preocupagio
em catalogar os remanescentes da cultura material missioneira. O atraso em dar
inicio a um processo de preservagio e valorizagio das imagens custou a histéria
da arte sacra do Rio Grande do Sul e do Brasil a perda de grande parte deste
acervo de valor historico e artistico inestimavel.

Desde esta iniciativa, mais de trinta anos jd4 se passaram.
Oportunamente, a adverténcia realizada pela equipe do inventirio sobreveio

como uma sentenca:

Inversamente proporcional a representatividade e
ao carater testemunhal desse acervo ¢ o seu estado
de conservagdo. A equipe técnica do projeto pode
comprovar sua rapida deterioragdo. Se nio forem
tomadas medidas enérgicas e adotada uma politica
de preservacio de bens moveis, assim como seu
tombamento pelos o6rgdos competentes, este
acervo se deteriorard num curto espaco de tempo.
Tal questio agrava-se se consideramos o fato da
inexisténcia, no Rio grande do Sul, de um
laboratério técnico de restauro equipado para
andlise e trato especifico da madeira, dado que
indicamos aos organismos financiadores de
pesquisa como  extremamente urgente ¢
importante para a conservagio de todo o
patrimoénio artistico do Sul do pais (COUTINHO;
VIEIRA, 1993, p. 37).
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E importante que o esforco realizado seja repetido, para estabelecer
pardmetros de conservacio das imagens, rastrear sua localizacdo, possiveis
vendas, roubos, restauracdes etc. Além de incluir as pecas registradas por
pesquisas académicas, doadas a museus e antes ndo contabilizadas, a imaginaria
encontrada em escavagdes arqueoldgicas, entre outros.

Indmeros ja foram os avangos atingidos no Rio Grande do Sul nas
areas de permanéncia e interpretacdo destes bens: pesquisas /lato e stricto sensu,
criacdo de cursos de graduagao e especializagio em conservagdo e restauro de
bens moveis; laboratérios de pesquisa; reforma e reestruturacio de museus.
Nada obstante, alguns acervos de estatudrias ainda ndo estdo em condi¢Ges
ideais de conservagdo. A maneira como as imagens estdo exibidas agrava a
situagdo. Alguns casos especificos sio atentados contra o patrimoénio histérico,
artistico e cultural brasileiro, por conta dos descasos da administracdo publica
nas suas trés instancias de poder. Imagens abandonadas na umidade, que verte
das paredes, tetos ruindo, falta de seguranca, pedacos de esculturas com mais de
trés séculos desajeitas sobre pedacos de TNT, acompanhadas de poucas e
superficiais informacdes sobre a origem, dimensao das pegas e designagao.

Imagens de uso pessoal ou de culto doméstico correspondem a outra
dindmica de manutengdo. Nelas, o uso faz parte da historicidade, pois nio
perderam a dinamicidade caracteristica de suas fungdes. Nio se quer, com isso,
dizer que prescindam de orientagbes de como salvaguardd-las. Algumas
repinturas — bem intencionadas, posto que a imagem “fica mais bonita”,
conforme seus proprietarios —, sio verdadeiros crimes culturais. Perde-se, com
essas praticas, a sutileza dos arabescos fitomérficos que decoravam as vestes dos
santos ¢ santas, as interpretagdes do icone realizadas no momento da escolha
pela policromia adequada aquela figura e ao que ela representava — como as
penas vermelhas dos anjos e arcanjos, tio significativas no contexto missional.
Enfim, ¢ indispensavel a valoracdo destas obras enquanto manifestacio religiosa
popular do século XVIIT e XIX no Rio Grande do Sul, ndo obstante, pela
necessidade de atribuicdo de valor histérico e artistico para o acervo missioneiro,
de uma maneira geral, como forma de garantir a permanéncia e a integridade

deste patrimonio.
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