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Introdugio
A luz de uma recente e nova definicio de museus’, segundo o

Conselho Internacional de Museus* ICOM), que pode ser definido como uma
instituicdo que, dentre outras atribuicoes, conserva e pesquisa o patrimoénio.
Evidentemente, as pesquisas em torno da preservacio dos acervos sio
constantes, uma vez que, interpretar, extroverter ¢ expor o patrimonio implica
em manté-lo sempre nas melhores condi¢bes de ambiente e conservagio. O
museu, como espa¢o de intermediacdo, destaca o conjunto das relagdes
humanas em contato com sua cultura material®. Na definicio de olhares que o
museu, a partir de sua selecdo — ou aquela recortada pela curadoria — orienta em

suas realidades, todo museu ¢, como processo, aquele que particulariza,
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conhecimento”.
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interpreta e assiste relagdes do homem com seus feitos, seus objetos, sendo
assim, uma experiéncia. A partir de um conceito gerador, o discurso
museolégico sempre articula uma comunicagio.

Sendo assim, o discurso museolégico compreende esses discursos
expograficos e seus procedimentos pedagogicos, além de linguagens e
metodologias mistas que compdem sua cadeia operatoria. Considerando um
conceito gerador como enfoque tematico, partimos sempre de uma pergunta
para articularmos uma comunicagdo. No espirito da novissima e atual defini¢ao
de museus, a ideia é ampliar o foco na problematizagdo de conservacio de
acervos pensando mais o gue se pergunta e como se pergunta, quando
documentamos acervos em espacos museais. Essa nova definicio acompanha a
transformagdo da Museologia Social, movimento que alia os campos
multidisciplinares do conhecimento da cadeia operatéria museoldgica as praticas
sociais, desenvolvido a partir de criticas que o museu como instituicio recebe
nas décadas de 1970-80, expandindo-se entdo na dimensio programatica de um
novo campo museologico, cujas estruturas sejam passiveis de adequagdo as
demandas contemporaneas, associado, principalmente a partir do final da
década de 1990, a politicas puiblicas. Essa expansio, que transcende um modelo
de preservagio vigente centrado até entio na materialidade do patrimoénio,
realoca o lugar do proprio museu, democratizando as vozes por ele mediadas e
tornando-o ferramenta importante de pesquisa e narrativa de memorias e
esquecimentos, servindo como dispositivo que recostura o passado, o presente e
o futuro, sem reduzir-se a um unico perfil, aspecto importante levando-se em
conta as complexidades sociais e emergéncias periféricas historico-culturais
contemporaineas.

Embora haja diferenca entre conservar a materialidade e preserva-la,
podemos afirmar que o museu, no conjunto de sua missdo, ¢ uma instituicdo
preservacionista, no amplo sentido que o termo possa oferecer. Mesmo tendo
um argumento museologico como conteudo, a narrativa perpassa linguagens e
metodologias mistas que, quando articuladas a um discurso expositivo, opera
através de forma e conteudo. Tanto a forma quanto o conteddo precisam,
necessariamente respeitar a sua salvaguarda. Gragas a relevancia de mais de

meio século de encontros promovidos em diversos pontos do mundo para
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debater, discutir e viabilizar conjuntos de medidas — destacando aqui as Cartas
Patrimoniais® - que evidenciam, além de assegurar, ndo somente as classificacoes
de bens culturais e suas categorias, mas também medidas para salvaguarda,
preservacdo e melhorias para patrimonios diversos, cujos ecos passam por
transformagdes continuas de melhorias e aperfeicoamentos.

A soma da Arqueologia Publica, da Conservagdo Publica e da
Arquivologia como campos de trabalho e como ferramentas nestes momentos
historicos em que o pensamento de preservacdo patrimonial e as legislagoes
caminham juntos para aprimorar e abranger todo tipo de patrimonio, quer seja
no seu registro, quer seja como prova e instrumento de preservacdo. Um grande
exemplo dessa agdo na contemporaneidade é a trajetéria que a estitua de
Edward Colston (1636-1721), filantropo e comerciante de escravos inglés da
cidade de Bristol, na Inglaterra, teve durante os protestos do movimento Black
Lives Matter’, em 07 de Junho de 2020. Sua estitua foi removida do pedestal
onde se encontrava, em uma avenida da cidade, pixada, arrastada até o canal de
St. Augnstine, no rio Avon, do qual foi langada. Um ano depois, a estitua foi
retirada, passou por um processo de conservagido e atualmente encontra-se

exposta no museu M Shed, na mesma cidade.

Arqueologia Publica, arquivologia, museologia social e conservagio e
restauragao
A Arqueologia ¢ a ciéncia que investiga os modos de vida social e

cultural de diferentes sociedades a partir de seus vestigios, antigos ou
contemporaneos, surgindo no contexto do nacionalismo, do imperialismo e do
cientificismo. A década de 1960 marcaria a disciplina por um movimento, vindo
da periferia, de valorizacdo da humanidade dos povos indigenas ou nativos,
denominado Arqueologia Social Latino-Americana. Nas décadas seguintes,
difundia-se o conceito de Arqueologia Publica, culminando com o surgimento

da primeira revista dedicada ao assunto, no final do século passado, cujos temas

¢ Fonte: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/226. Acesso em 12/08/2022.
7 Movimento iniciado apés a morte de George Floyd, cidaddo negro, por um policial
branco na cidade de Minneapolis, nos Estados Unidos, em 25 de Maio de 2020.

[11]



Anais do I EIEPC (2022)

deixavam ja claro o escopo da area. Trata-se da revista Public Archaeology, de
19998,

A arqueologia puiblica pode ser definida, nas palavras de Barbara Little,
como “um posicionamento politico diante do trabalho com a cultura material,
ou seja, ¢ um processo de engajamento entre arquedlogos e comunidades,
envolvendo um sentido mais amplo de responsabilidade e justica social no
contexto profissional” (LITTLE, 2007). Ou seja, o envolvimento das
comunidades no processo de conservagio do patrimonio pode potencialmente
trazer inimeros beneficios para todos os agentes envolvidos. No caso das
comunidades, essas devem sugetir e organizar iniciativas préprias relacionas ao
patrimoénio, partilhar conhecimentos a respeito dos sitios, envolver-se nas
atividades oferecidas por gestores e especialistas e partilhar recursos, sobretudo
humanos.

O engajamento da Arqueologia com tais abordagens constitui-se como
um horizonte de possibilidade que pode gerar importantes dialogos com outros
campos cientificos relacionados ao patrimoénio, entre os quais o campo da
Conservacdo e Restauragio. O teérico do campo Salvador Mufioz Vifias
(VINAS, 2003) abre espago para um aprofundamento tedrico da disciplina,
buscando colmatar lacunas entre teoria e pratica, recolocando o patrimoénio
entre “o que”, “para que” e “para quem” se preserva e redefinindo em termos
epistemoldgicos as operagdes de consideragdo de tomada de decisdo. Os termos
“para que” e, sobretudo, “para quem” discutidos pelo autor abrem caminho
para a participagdo publica nesses processos, articulando formas conjuntas de
esfor¢os na condugido dos processos de preservagio patrimonial, assegurando,
com a participagdo publica, uma aproximacio identitdria ¢ um pertencimento
que abragam sua historicidade, mantendo a meméria social dos grupos ligados
a0 patrimonio com o qual se integram.

Ja a americana Barbara Appelbaum, em sua obra Conservation Treatment
Methodology, (APPELBAUM, 2010) oferece uma proposta de estudo que abrange
a pesquisa do maior nimero de informacdes especificas através do que ela
considera serem aspectos materiais e aspectos nao materiais do objeto e do nio

objeto. Para a autora, multiplas fontes de informacdes sobre o objeto e sobre o

8 Fonte: https://www.tandfonline.com/journals/ypua20. Acesso em 26/08/2022.
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meio circundante podem fornecer referéncias necessarias para uma melhor
tomada de decis@o.

Segundo a arquedloga Lynn Meskell (2002), patriménio negativo sdo
sftios que resultam de guerras ou conflitos politicos, tornando-se, assim,
catalisadores de memorias de sofrimento, traumaticas, ligadas a genocidios ou
etnocidios; sdo sitios cujas memorias espicacam dores coletivas (MESKELL,
2002). Esses sitios sao mobilizados de duas maneiras: ou sdo preservados com
propésitos didaticos, catarticos, a exemplo dos casos iconicos de Auschwitz e de
Hiroshima, ou sdao simplesmente apagados, rasurados do discurso puiblico, em
funcdo de ndo disporem de coletivos humanos com forca politica para
patrimonializa-los.

No caso dos especialistas, a¢Oes praticas nesse sentido incluem a
abertura para discussoes e ajustes junto a comunidade do sistema de gestio dos
sitios, a constitui¢do de um canal de didlogo sobre a identificagdo, interpretacio,
definicdo de valores e significados do patrimoénio junto com a comunidade e o
desenvolvimento de projetos de conservagido patrimonial, acompanhando assim
discussdes sobre novas definicbes de patrimoénio, a exemplo das Cartas
Patrimoniais.

Produzidas principalmente entre as décadas de 1960, 1970 e 1980, as
Cartas Patrimoniais’ ndo somente endossam as ideias ji concebidas sobre
patrimoénio e seus locais de salvaguarda, como também ampliam os conceitos de
patrimonio e seus bens culturais — o que incluiu posteriormente bens culturais
moveis ¢ bens imateriais — e sua importincia agregada aos mesmos. Podemos
destacar aqui a inclusio da Arquivologia e da Biblioteconomia nio apenas como
areas do conhecimento agregadoras, mas também passiveis de tratamento
patrimonial como bem a ser preservado. E importante destacar que ao se incluir
a Arquivologia como édrea de preservacio patrimonial abre-se caminho tanto
para reconhecer sua presenca e importancia em institui¢cdes culturais como ao
mesmo tempo permite a sistematizacio de modelos mais efetivos de gestdo
arquivistica e documental nas estruturas administrativas.

Entretanto, o passo mais importante na progressio politica patrimonial

acontece com a ampliacio da consciéncia coletiva sobre valores que definem

° A lista com todas as Cartas Patrimoniais estd  disponivel em
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/226. Acesso em 22/08/2022.
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uma cultura (carta do México, 1985), incluindo, além das definicées de
patrimonio  edificado ja amplamente discutidas até entdo, definicGes de
patrimoénio imaterial, agregando de maneira mais democratica valores, costumes
e saberes que definem uma identidade para um determinado grupo social, em
uma determinada regido, constituindo, portanto, a referéncia desse determinado
grupo em fungio de seu pertencimento aquela cultura, garantindo sua
preservacdo para as geragdes futuras como valor a ser mantido. A defesa de
manuten¢do de patrimonios de naturezas variadas em microrregides garante a
diversidade cultural, social, lingufstica e genética, no qual saberes, formas de
expressdo, arte, arquitetura e outras obras de denominacio cultural se
diferenciem em sua unidade, consoante as caracteristicas historicas de formacio
de cada regido, dada a excepcional territorialidade geografica que possui.

Essa ampliacdo de consciéncia cultural também abre precedente para
que as politicas de gestdo documental e arquivistica consigam estabelecer
melhores parametros de documentacio patrimonial, em especial pelas formas de
documentar patrimonios e saberes imateriais, aumentando exponencialmente o
nimero de bens inventariados pelo beneficio dessa amplia¢io, refletida também
na Constitui¢do, o que permitiu nao apenas salvaguardar diversos patrimonios
edificados, bens culturais moéveis ¢ manifestacGes culturais imateriais, como
também promover a consciéncia coletiva local sobre cultura e suas importancias
na construgio da identidade cultural de um grupo em micro ou macro esferas.

A documentagio dessas diversas facetas do patrimoénio pode, através
dos muitos implementos das cartas patrimoniais, ser realizada por meio de
classificagbes e modelos de gestdo que atendam formas de documentar essas
memorias  patrimoniais, bem como também  subclassifica-las  mais
especificamente. Sendo assim, a constituicdo de um patriménio documental e
arquivistico serve, ndo apenas como fonte de consulta histérica, mas também
como fontes legitimadoras de identidade, ajudando a constituir e consolidar
formas, saberes e paisagens culturais por meio do seu registro — quaisquer que
sejam — além de estender a Arquivologia para o campo patrimonial, uma vez
que a relagdo entre os saberes/fazeres e a documenta¢io patrimonial tornam os
arquivos revestidos de valores histéricos (como se esperaria de arquivos de
terceira idade), juridicos, culturais, cientificos, entre outros.

A Arquivologia, a0 mesmo tempo em que avangou no século XX

como campo, avangou também no campo patrimonial, servindo como agente
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mediador entre preservar e servir de registro ao patrimonio, criando uma relagio
indissociavel. Preservar as memorias por meio de documentos é uma maneira de
preservar também a identidade e a histéria de um povo (VASQUEZ, 2000, p.
14). O patriménio documental é testemunho vivo e ao mesmo tempo fonte de
informagdo. Da mesma maneira a documentacio museoldgica testemunha a
histéria do museu enquanto a documenta. Desde o registro inicial de um acervo,
a documentacio transita - quase que a0 mesmo tempo - entre as trés esferas de
idade (VALETTE, 1973 apud PAES, 1986), uma vez que todo registro
administrativo de um acervo, considerando sua entrada na instituicdo,
intervencdo de restauro, histérico de exposicoes e empréstimos, incluindo sua
posicio final de guarda em resetva técnica sdo, a0 mesmo, fonte informacional e
histérica.

Todo esse arcabougo de transformacdes e agregacdes dos campos

patrimoniais permitiram que avalidssemos o caso da estitua de Edward Colston.

A trajetoria da estatua de Edward Colston
No dia 11 de Junho de 2020, durante um dos protestos mundiais

desencadeados pela morte de George Floyd, afroamericano assassinado por
sufocamento por um policial branco em decorréncia de uma abordagem
violenta na cidade de Minneapolis, Estados Unidos, manifestantes em Bristol,
no sul da Inglaterra, arrancaram a estatua de Edward Colston de seu pedestal ¢ a
langaram ao rio Avon, que corta a cidade. O personagem em questdo era um
comerciante que atuou na Royal African Company (RAC), traficando populagGes
da Aftica para o Caribe através do oceano Atlantico, motivo pelo qual estima-se
que sua fortuna cresceu. Durante o século 17, transportou quase 85 mil pessoas
escravizadas, sendo que aproximadamente 19 mil morreram durante o trajeto do
continente africano até as Américas.!” Teve o monumento em sua homenagem
erguido em 1895, em agradecimento as a¢Ges de filantropia realizadas por sua
fortuna na cidade. O monumento em questdo ja era visto como controverso por
certa parcela da populacio de Bristol, tendo sofrido contestacGes ha, pelo
menos, uma década, tendo inclusive mobilizado abaixo-assinados significativos

10 Fonte:https://edition.cnn.com/style/article/ colston-slave-trader-statue-bristol-
display-intl-scli-gbr/index.html. Acesso em 21/09/2022.
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contra a sua manutencdo!!. Antes mesmo do inicio dos protestos do
movimento Black Lives Matter, uma intervencio havia sido feita na estitua, na
qual uma corrente com uma bola vermelha, simbolizando o antigo instrumento
de prisao aos povos escravizados, havia sido colocada na estitua por ativistas,
evidenciando o papel de Colston no trafico de populagdes escravizadas para as

Américas!2,
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Figura 1: Manifestantes lancam a estitua de Edward Colston no Canal St
Augustine, em Bristol, Inglaterra, em 07/06/2020. Fotografia de Ben Birchall,
2021. Fonte: PA Images - www.paimages.co.uk. Acesso em 12/04/2022.

Nas imagens que correram o mundo (Fig. 1) é possivel ver o

monumento manchado por tinta vermelha, amarrado por uma corda e

11 Fonte: https://gl.globo.com/mundo/noticia/2020/06/07/manifestantes-derrubam-
estatua-do-traficante-de-escravos-edward-colston-em-bristol-na-inglaterra.ghtml. Acesso
em 20/09/2022.

12 Fonte: https://www.btistolpost.co.uk/news/btistol-news/ball-chain-attached-edward-
colstons-1539315. Acesso em 13/09/2022.
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arremessado ao canal Sz, Awugustine, no rio Avon. A corda foi utilizada para lacar
a imagem de seu pedestal para o chio, sendo entdo pisoteada por manifestantes,
em uma alusido a mesma violéncia acometida pelo policial 2 George Floyd. Estes
atos foram realizados assim que a imagem foi ao chiao. Em seguida, num
percurso de 83 minutos, a imagem foi arrastada até as margens do canal, de
onde foi langada, sob uma onda de aplausos.

Na manha do dia 15 de Julho de 2020, um novo monumento foi
erguido sob os escombros da estaitua de Colston: o de uma mulher negra de
punho erguido, inspirado na ativista negra Jen Reid, que participou do primeiro
evento (Fig.2). De autoria do artista britinico Marc Quinn, e intitulado “A Surge
of Power” (uma onda de poder'?). O monumento, cuja intengdo era claramente
ativista e anticolonial, foi removido pela prefeitura de Bristol do local no dia
seguinte, sob o argumento de que o artista ndo tinha permissdo das autoridades
locais para a instalacio da escultura. O porta-voz do conselho municipal da
cidade informou que a estitua foi levada a um museu, onde o artista poderia

recupera-la, sendo, entretanto, responsavel pelos custos da remogao.

13 Tradugao nossa.
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Figura 2: A ativista Jen Reid e sua estatua feita pelo artista britdnico Marc
Quinn, colocada no mesmo pedestal onde estava a estitua de Colston.
Fotografia de Ben Birchall, 2021. Fonte: PA Images - www.paimages.co.uk.

Acesso em 12/04/2022.

No dia da derrubada e lancamento da estitua, o museu M Shed
recolheu alguns cartazes dos protestos enquanto eles aconteciam, na tentativa de
registrar os acontecimentos e promover debates futuros. Quase um ano depois,
o poder publico resolve retirar a estaitua do canal (Fig. 3). Tanto a estitua
quanto o pneu que saiu com ela (Fig.3) foram realocados para um local secreto
da cidade, no qual uma equipe de conservadores-restauradores selecionada
comegou a atuar, primeiro avaliando o estado de conservagido — considerando

pequenas perdas e arranhGes que a estatua sofreu durante seu trajeto até o canal.
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Figura 3 A retirada da estatua de Edward Colston do canal St Augustine. Foto
de Bristol City Council, 2021. Fonte: https://www.btistolpost.co.uk/. Acesso
em 12/04/2022.

Em primeiro lugar era necessario esperar que a estitua secasse
completamente para depois iniciar o processo de sua higienizagdo. Havia muita
lama do fundo do canal impregnada na estitua e o desafio da equipe era
justamente retira-la sem, entretanto, retirar a tinta vermelha com a qual a estatua
havia sido pixada, deixando, na visio dos conservadores-restauradores (Fig. 4), a
marca dos protestos.
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Figura 4: Os conservadores-restauradores Ray Barnett ¢ Fran Coles durante o
processo inicial de limpeza da estiatua. Imagem: Jon Kent para o jornal Bristol
Live, 2021. Fonte: https://www.bristolpost.co.uk/. Acesso em 15/04/2022.

Tanto as intervengdes quanto os cartazes fazem parte de
acontecimentos que se tornaram patte da historia da estatua. Uma surpresa para
todos foi o fato de terem encontrado um documento constando o nome dos
responsaveis por sua confeccio e fundicio na fabrica de Coalbrookdale nas
décadas de 1880 e 1890 em Shropshire, Inglaterral®. O documento foi igualmente
higienizado e estabilizado para compor tanto o processo documental quanto
expositivo da estatua, bem como de sua trajetdria. Até entdo o museu ndo sabia
como faria o processo expositivo, de modo que os conservadores-restauradores
estavam trabalhando para que todo o material coletado estivesse pronto para o
seu destino.

E interessante notar aqui como esses objetos todos (os cartazes, a

estatua, o documento encontrado dentro dela etc.) estio em idades diferentes,

14 Fonte: https://www.btistolpost.co.uk/news/bristol-news/what-happened-edward-
colston-statue-4237115. Acesso em 21/05/2022.
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segundo a teoria de Jean Jacques que, em 1973, cria a sistematizacdo dos
arquivos pela chamada Teoria das Trés Idades, sendo corrente, intermedidria e

permanente. As classificagbes possuem os seguintes critérios:

e  Corrente: correspondendo a primeira idade, sao constituidos de
documentos frequentes, sendo conservados nas reparticdes
que os conceberam, produzitam e/ou receberam, sendo de
facil acesso. Suas atividades em geral sdo: protocolos
(recebimento,  classificagdo,  registro, = movimentacio,
expedicdo, empréstimo e consulta etc.)). Segundo Heloisa
Bellotto (BELLOTTO, 20006, p.24) ¢é na fase corrente que se
“abriga documentos enquanto seu uso funcional,
administrativo, juridico; sua tramitacdo legal; sua utilizacdo
ligada as razdes pelas quais foram criados”.

e Intermediarios: chamados se segunda idade, sao os documentos
que principalmente deixaram de ser consultados, embora os
6rgios que os produziram ou receberam ainda podem
solicita-los, quer seja para tratar de um assunto analogo ou
retomar uma determinada problematica. Neste caso, sua
guarda ndo é necessariamente proxima aos locais nos quais
foram produzidos ou previamente manuseados. E importante
lembrar que sua permanéncia nestes lugares ¢ transitoria, ou
seja, em algum momento serdo novamente removidos para
um local de destinagdo permanente.

e DPermanente: conhecidos como os de ferveira idade, sio os
documentos que ja sairam da esfera intermedidria, ou seja,
ndo conservam mais seu valor de natureza administrativa ou
jutidica, sendo consetvados pelo seu valor histérico /
documental, sendo utilizados como fonte de consulta a
respeito dos processos passados e de sua consequente
evolugio. Possuem valor secundario em relagio a natureza
dos primeiros arquivos (de fase corrente ou intermediaria)

cujas consultas sdo mais imediatas.
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Toda pesquisa cultural com acervos museologicos revela detalhes nos
quais as duas primeiras idades, e ndo apenas a selecio final de documentacio da
terceira idade, sio fundamentais, desde a trajetoria que o acervo recebeu na
instituicdo museal até a maneira com a qual o museu o tratou, o traduz, o expoe
e extroverte ao publico na mediacio de uma comunicagdo. Neste caso
particular, a trajetéria de documentos de idades diferentes agora emerge para
contar a histéria da estitua de Edward Colston sob um novo prisma,
articulando novas vozes e evidenciando, na nova narrativa expositiva, feita com
participag¢do de consulta publica, como a estatua foi erguida, bem como foi
derrubada, sendo esta dltima a¢io a determinante de sua exposicdo: a estitua
nao estara mais em pé, sendo exibida deitada.

Derrida no ensaio “Mal de Arquivo” (DERRIDA, 1995) traz na
etimologia da palavra arquivo, Arché — arkheion (Arconte) — o arquivo designa
a0 mesmo tempo comeco e comando. Ele representa principio fisico, histérico
ou ontolégico, mas também principio da lei, ali onde os homens e os deuses
comandam, onde se exerce autoridade, ordem social, onde a ordem ¢ dada. E o
intérprete, como Arconte, que define o arquivo como registro ontologico. A
verdade do arquivo nio se encontra apenas no registro patente dos enunciados,
mas também pressupde o inconsciente, aquilo que ndo ¢ diretamente nomeado,
a espectralidade, o ndo-dito. O arquivo pressupde o esquecimento, o
apagamento dos tragos ou a pulsio de morte, o “mal de arquivo”.

Nesses casos, 0 monumento em questio representa um arquivo: fala
de principio, de narrativa sobre o passado, mas também de relagdes de poder e
de silenciamentos. A propria preservagio da estitua em espago publico, durante
tanto tempo, a despeito de pedidos para a sua retirada fala muito a respeito
destas disputas e relagdes de poder. A retirada da estitua de Jen Reid do mesmo
espaco sob argumentos legalistas em um espaco de tempo tio curto também.
Nesse sentido, a retirada da estitua de Edward Colston do tio, e da conservacio
das transformagbes sofridas no processo de protesto procura repensar esse

arquivo, sendo assim exibido dessa (nova) forma (Fig.5).
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Figura 5: A estatua de Edward Colston em exibi¢do no Museu M Shed, em
Bristol, Inglaterra. Foto: Polly Thomas para Getty Images, 2021. Fonte:
https:/ /www.gettyimages.com.bt/. Acesso em 15/04/2022.

Nesse sentido, a conservagdo publica toma importincia crucial na
tentativa de pensar novas formas de didlogo entre patriménio e seus publicos,
ainda que isso leve a repensar ou a aprofundar principios preconizados por
importantes teéricos do campo. No caso da estitua de Edward Colston, o
processo todo teve ampla cobertura da imprensa, bem como foi fonte de
diversos debates, além de contar com a participacio publica sobre seu novo
processo expositivo, fator que contribuiu para que a discussio ainda continuasse
dentro do museu, considerando o projeto expositivo uma medida apenas
temporaria para uma discussdo levantada pela comunidade que ainda demandara
mais tempo. O projeto The Colston Statue: what's next? (A estatua de Colston: O
que vem depois?)!’® promove a continuagdo desse debate com o publico no
museu (Fig. 6).

15 Tradugio nossa.
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Figura 6 foto Mural do M Shed Museum com o projeto “The Edward Colston
statue:  What's  next?”. Foto de John Mayers, 2021. Fonte:
https:/ /www.btistolpost.co.uk/. Acesso em 15/04/2022.

Mais uma vez, o arquivo do museu ¢, mais do que nunca, testemunho
e fonte de informacdo na (re)construcio da Histéria, sendo seu cotreto
tratamento e incorporagdo fundamentais para a instituicdo e para as novas
formas de tratamento dado ao patrimoénio, tanto pelos seus processos de
conservagdo, guarda e exposigio quanto pela mediagdo promovida pela museu
nos processos de comunicagio e curadoria.

Conclusbes e perspectivas

Em consonancia com o conceito de patrimoénio negativo (MESKELL,
2002), discutimos uma questdo principal: o que deve ser feito com o patriménio
dissonante, com aquilo que ndo estd de acordo com as normas vigentes, que nao
¢ pacifico para certos atores ou com o patriménios que sio inerentemente
perturbadores?
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Quisemos evidenciar que o foco da resposta estdi muito menos no
estado de conservacao dos sitios e monumentos, nas constantes transformacoes
que sofrem ao longo do tempo, ou em eventos traumaticos que os coloquem
“em risco”, mas na forma como as sociedades e os atores para os quais esse
patrimoénio significa no presente sao, ou nio, capazes de transformar esses
desafios em formas de absorver adversidades, de lidar com a mudanca e de
seguir se desenvolvendo. E o que preconiza o conceito de Resiliéncia Cultural
(HOLTORF, 2018).

Vimos que, concomitantemente ao crescimento da legislagio em
defesa do patrimoénio, a arquivologia foi se constituindo como campo e, ao se
fortalecer, foi acrescida ao campo patrimonial, como ferramenta, e mais além,
como testemunho documental de processos histéricos, principalmente em
ambientes museoldgicos, nas quais atua desde a entrada (do registro de uma
colecdo) até suas posi¢oes de guarda em reservas técnicas. Tanto a arqueologia
publica quanto a conservacdo publica sio determinantes nesses processos,
incluindo, principalmente, a presenca do poder publico na promocio de
politicas e na tomada de decisdo conjunta em processos de preservacio
patrimonial. Para Francoise Choay, “a noc¢io de valorizacido, implicita na
designacao do instrumento juridico que ¢ o ‘plano de protecio e de valorizacio”
(CHOAY, 2000).

Contando muito mais sobre as historias e trajetérias do que
simplesmente servindo de ferramenta documental, a arquivologia se coloca
também como protagonista, testemunhando, atestando e reconstruindo a
histéria. Ela também sera ferramenta na contribuicdo para a construc¢io de
metodologias museolégicas, desde orientagdes para registro como no acesso ¢
compreensio junto a informacdo por ela produzida. Ou seja, o processo de
gestdo documental junto a historia das cole¢oes contribui também para uma
melhor extroversdo da informacio junto aos espacos museais.

Neste contexto, a arquivistica integrada traz a possibilidade de
tratamento dos acervos a partit de uma visio globalizada, permitindo o
tratamento dos documentos desde a sua produgdo. A teoria das trés idades
permite que a gestdio documental seja eficaz ao longo do ciclo vital dos
documentos nas instituicbes museoldgicas, solucionando questdes vinculadas a

gestao de documentos.
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A proposta deste trabalho foi trazer um tipo de teorizagdo de cultura
material que vem de outros campos em torno de se discutir arranjos e acGes que
atendam demandas e comunidades. No caso do Museu M Shed com a estatua
de Edward Colston, esse processo ainda estd em andamento, mas segue em
acordo com as vozes de sua comunidade. O museu, nesse processo de mediar a
discussdo da estatua, da imagem de Edward Colston, dos protestos do Black
Lives Matter, cuja discussdo e abrangéncia nio sdo apenas regionais, mas sim
globais, se desloca do lugar de instituicdio de poder que apenas chancela o
tratamento dado ao patrimonio historicamente herdado para permitir que este
patrimoénio agora atue como porta-voz de determinados atores sociais, com os

quais as relacoes na escrita presente da historia sdo importantes.
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